Los Poemas japoneses sobre los nueve estadios (Kusoka JLAHHEK )
publicados en japonés por los Jesuitas en 1600 como material didéactico *

Carla TRONU MONTANE

Introduccién: las publicaciones de la imprenta jesuita en Japén
(kirshitanban)

La empresa misional de los jesuitas en Japdn empez6 en 1549 de la mano
de Francisco Xavier (1506-1552). Desde el principio, los jesuitas consideraron
necesario e importante aprender japonés para evangelizar en el idioma local, de

% Este articulo es una traduccidn parcial y revisada de un capitulo publicado
anteriormente en inglés y en japonés. Carla Tronu, ‘Memento Mori and
Impermanence (Mujo, fit%): The 1600 Jesuit Mission Press Edition of
Japanese Poems on the Nine Stages of a Decaying Female Body (Kusoka,
JuAER)” in Alexandra Curvelo and Angelo Cattaneo (eds.), Interactions
between rivals: the Christian mission and Buddhist sects in Japan
(c.1549-c.1647), Berlin, Peter Lang Publishing, 2022, pp.135-159. 7% JV
Z- b X (HPEFO[A =X A0 & [JuHBR] 30wk 4 [+
VY y yaith e 7z HARRE O] WA, 2017 4E 9 1], 95-119H.
Debido a un retraso considerable en el proceso de publicacidn del libro en
inglés, la traduccion japonesa se publicé antes que el original en inglés. La
autora ha obtenido los permisos necesarios de traduccion de la editorial
Peter Lang y el consentimiento de los editores de ambos libros para la
publicacién de una traduccion al espafiol.
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modo que crearon materiales para aprender japonés y traducciones en japonés
de la doctrina cristiana. En 1579, Alessandro Valignano (1539-1606), en tanto
que Visitador de la Provincia de las Indias de la Compafiia de JesUs, sistematiz6
y reestructurd la Viceprovincia japonesa. Una de sus innovaciones fue la
introduccion de la imprenta de tipos méviles en Japon y la promocién de la
evangelizacion mediante libros. Valignano obtuvo el permiso del General para
traducir al japonés libros publicados en Europa sin tener que obtener la
aprobacién previa de la curia, donde no habia en realidad nadie que pudiera
entender la lengua japonesa. También consiguid que se pudieran imprimir libros
en Japon previa revision de tres jesuitas supervisados por el Padre Provincial,
sin tener que mandar el libro a Roma para obtener la aprobacion formal del
contenido de una publicacion y autorizacion para su impresion de acuerdo con
el Derecho Canénico (Imprimatur).* Esto agilizaba mucho el proceso de
publicacién, dado que el viaje y tornaviaje a Europa requerian entre uno y dos
afios, o0 mas en caso de accidentes meteoroldgicos o ataques navales
imprevistos.

Desde la impresion de Dochiriina Kirishitan en 1590 hasta que la imprenta
fue trasladada a Macao en 1614 tras la expulsion de los misioneros, se cree que
los jesuitas publicaron méas de 100 volimenes. Hasta el momento se han
identificado 36 titulos diferentes publicados por la imprenta de la mision jesuita
en Japon, llamados en japonés kirishitanban (V) 3 % >~ Jji). Mientras que de
algunos quedan una o varias copias completas, de otros solamente se han
encontrado fragmentos. En Japo6n, apenas quedd ninguna, ya que después de la
prohibicion del cristianismo en 1614, los sogunes Tokugawa establecieron una
politica de eliminacion de todos los libros relacionados con el cristianismo. La
mayoria de las copias que han sobrevivido hasta nuestros dias se encuentran en
el extranjero, gracias a que los misioneros enviaron algunos ejemplares a sus
superiores, al papa o a sus soberanos. Se considera que estos fueron los
primeros libros en lengua japonesa que llegaron a Europa, de modo que son de
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gran importancia para el estudio de la circulacién de libros y conocimiento a
escala global en la época moderna.” Los catalogos mas actualizados a dia de
hoy son la base de datos de la Universidad de Sofia de Tokyo basada en el
catalogo de Johanes Laures y la lista publicada por el profesor Toyoshima
Masayuki de la misma universidad.® Sin embargo, recientemente en bibliotecas
europeas (Alemania, Francia y los Paises Bajos) se han identificado ejemplares
o fragmentos de tres nuevos titulos, lo que confirma que, como ya ha apuntado
Orii Yoshimi, el trabajo de identificacion, catalogacion y estudio de las
publicaciones de la imprenta jesuita en Japon no ha terminado.*

Entre los kirishitanban dedicados al aprendizaje de la lengua y la literatura
japonesa, los mas conocidos son las dos gramaticas japonesas de Jodo
Rodrigues (¢.1561-1633),” el diccionario trilingiie latin-portugués- japonés y el
diccionario japonés-portugués,’® asi como una version abreviada de la Historia
de Heike titulada Feike no monogatari (publicada en japonés utilizando el
alfabeto latino) y el K “F §it (Taiheiki) (publicado en japonés en caracteres
japoneses y chinos),” dos clasicos de la literatura épica japonesa medieval. Sin
embargo, este articulo quiere dar a conocer al mundo hispanohablante una
coleccion de poemas japoneses (waka 1 #k ) incluida en una ‘obra menor’
doblemente titulada o, mas bien dicho, con un titulo bilinglie: Royei. Zafit. #1{
BH 3k % & 2 L (Wakanroeishukannnojo, Antologia de poemas chinos y
japoneses vol. 1) publicada en el colegio jesuita en 1600.° Se trata de una
antologia de poemas, epistolas y aforismos, compilada por los jesuitas en Japon
como libro de texto para el aprendizaje del japonés. El libro esta impreso
integramente en japonés, en kanamajiri (1% % L 1 ), es decir, combinando
caracteres chinos kanji ({#5) y los alfabetos japoneses (hiragana O 5537y
katakana 71 % 717 )y el alfabeto latino solamente se utiliza en la portada para
el titulo. Mientras que el titulo en japonés hace referencia a la primera obra
compilada, el titulo en alfabeto latino ‘Royei. Zafit.”, una transliteracion del
japonés royeizappitsu (BH#k%E4E), es la abreviacion de los titulos de dos de los
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textos incluidos, el Wakanroeishu (F1ELEAFKEE Antologia de poemas chinos y
japoneses) y el Zappitsusho (4t 4% +5 Coleccion de expresiones para cartas
formales), siguiendo. la tradicion medieval de, utilizar la contraccion de los
titulos incluidos para titular una antologia.

El volumen consta de veintiocho folios de papel japonés encuadernados al
estilo japonés, lo que significa que en cada hoja se imprimen dos paginas con
una columna central con el titulo y los nimeros de pagina de cada parte, que
luego se dobla. A diferencia de las encuadernaciones europeas de la época, las
hojas se encuadernan por el lado derecho, de modo que los titulos de las partes
y los nimeros de péagina impresos en la columna central de la hoja sean visibles
en el borde plegado del margen exterior (izquierdo). El texto se organiza en
vertical y de derecha a izquierda. Al comparar este libro con otros libros
impresos por la imprenta jesuita en Japon, es evidente que el papel es mas fino
y la mayoria de las paginas se han roto a lo largo del pliegue lateral izquierdo.
Doi Tadao sugiere que la baja calidad del papel confirma que no se trata de un
libro comercial, sino un libro de texto econémico para uso interno de los
jesuitas y que los cortes podrian ser el resultado de su uso frecuente como
manual de texto.’

No hay un indice de contenidos general, pero se distinguen cinco partes,
marcadas por un salto de pagina un titulo de encabezamiento y vifietas tanto al
principio como al final de cada parte, a excepcion de la Ultima, que no tiene
titulo y viene marcada solamente por la paginacion y las vifietas.

e Antologia de poemas japoneses y chinos para recitacion, volumen 1

(Wakanroeishii kannojo FITERAFKSERZ ), . 1-17 (ff.1v-17v).

e Poemas japoneses (Uta i), ff. 1-2, (ff.18r-19v)

e Coleccién de expresiones para cartas formales (Zappitsusho HEEEFD),

ff. 1-4 (f£.20r-24v).

e Coleccion de dichos educativos de 5 caracteres chinos dirigidas a

nifios (Jitsugyokyo FEik#), £.1 (ff.25r-25v).
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e sin titulo, ff. 1-3 (ff.261r-28v).

El texto mas largo y mas conocido de esta compilacién es la primera parte,
que recoge el primero de los dos volimenes de la Antologia de poemas
japoneses y chinos para la recitacion (Wakanroeishii F1#EAFK4E ). Al tratarse
de una famosa antologia de poesia japonesa de la época Heian (795-1185) es la
parte que ha atraido mas atencion entre los investigadores extranjeros.” Sin
embargo, aqui nos interesa la segunda parte, que incluye dos antologias de
poemas japoneses, una de 18 waka (F1#k) con un prélogo en prosa titulada
‘Poemas japoneses sobre los nueve estadios con prélogo’ (Kusoka narabini jo,
JURI#IE) y otra compuesta por 38 waka titulada simplemente
‘Impermanencia’ (Mujo, i ). Esta Gltima estd compuesta por waka sacadas
de otras antologias imperiales, por ejemplo, de la seccién ‘Impermanencia’ del
Wakanroeishiz, omitida en la version jesuita de la primera parte. En este articulo
presentamos la primera traduccidn al espafiol de los Poemas japoneses sobre
los nueve estadios, que describen el proceso de descomposicion del cuerpo
femenino después de la muerte con una contextualizacion previa de su funcion
dentro de la tradicién budista y de la misién jesuita. EI analisis es una
traduccion parcial y actualizada de dos publicaciones anteriores en inglés y
japonés™ y ha sido recientemente presentado oralmente en espafiol en el 36°
Congreso de la Confederacion Académica Nipona, Espafiola y
Latinoamericana.”” Dado que el Gnico original conocido hasta la fecha del
Royei. Zafit. se custodia en la Biblioteca del Monasterio de San Lorenzo del
Escorial y que la version jesuita de estos poemas no ha sido estudiado en
profundidad por investigadores extranjeros,*® nos parece que vale la pena
proporcionar una traduccion al espafiol de los poemas junto con el texto original
en japonés, justo cuando se cumplen 60 afios de la publicacién de la primera
transcripcion completa del Royei. Zafit. en 1964, ya descatalogada y de dificil
acceso desde fuera de Japdn. Esperamos que esta traduccion haga accesible los
Poemas japoneses sobre los nueve estadios al pablico hispanohablante.
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El Royei. Zafit. como manual de lengua japonesa

En el Royei. Zafit. no se da informacion sobre el compilador, el editor ni el
lugar de publicacion. En el catadlogo de la Biblioteca de El Escorial se da
Amakusa como lugar de publicacion, y Niedarmaier lo da por sentado,
refiriéndose a esta obra como ‘el Roeishii de Amakusa’ (the Amakusa Roeishii)
repetidamente,” aunque los estudios previos consideran que era poco probable,
ya que en 1600 la imprenta jesuita se encontraba en el Colegio Jesuita de
Nagasaki.'® En cuanto al editor, se considera el altimo libro publicado por los
jesuitas en 1600, antes de traspasar la gestion de la impresion de publicaciones
en caracteres sino-japoneses a un impresor japonés, Goto Tomé Soin (?7—1627),
cuyo sello aparece en la portada de la version en alfabeto japonés de Dochiriina
Kirishitan (&% ) W7z % ) L 72 A) publicada también en 1600."

El libro no tiene un prélogo que explique el proposito de la compilacion
pero Doi identifico los fragmentos de las cartas anuas de 1596 y 1603 que
revelan que se trataba de un libro de texto para aprender japonés y en concreto
el estilo escrito literario y el estilo epistolar (‘libros japoneses’ y “cartas’),
diferentes del japonés oral."® Por un lado, se dice que leer libros y cartas
japonesas en sus caracteres, es muy necesario para comunicarse con personas
ajenas a la Compafiia de Jesus." Por otro lado, se menciona que

‘dos hermanos japoneses entre los mas inteligentes explican algunos libros

japoneses para que aprendan a hablar y predicar, asi como a escribir en un

estilo bueno y elegante, particularmente cartas, que segun los japoneses
incluyen la mayoria de sus frases de cortesia y cumplidos’.”

Los Catalogos Jesuitas registran los nombres de André Nokan y Simedo de
Bungo como hermanos japoneses a cargo de la ensefianza de literatura japonesa
en el seminario de Arima.”* Es probable que los hermanos japoneses eruditos
participaran activamente en la compilacion del Royei. Zafit., bajo la supervision
de jesuitas europeos, como Jodo Rodrigues, que habia adquirido un profundo
conocimiento de la literatura y la lengua japonesas y desarrollé un método para
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aprender japonés en el que el Royei. Zafit. encaja perfectamente.

La versién abreviada de la gramatica del idioma japonés publicada en
Macao en 1620 incluye una seccion titulada «Sobre el método para aprender y
ensefar esta lengua», en la que Rodrigues destaca la importancia de aprender
poesia, entre otros muchos elementos de la cultura japonesa, para poder
conversar con japoneses eruditos.

Para tener un vocabulario amplio sobre todos los temas japoneses, es

necesario ensefiar palabras relacionadas con todos los asuntos que suceden

en el reino, proporcionando ejemplos de oraciones de todos ellos, como la
ceremonia del té (cha, %%) y las otras artes japonesas (suki, ${%5), las
armas, la esgrima, la caza, la equitacion, la cortesia y la educacion, teatro

y danzas, celebraciones, ritos y ceremonias de las sectas, las siete artes

liberales llamadas shichigei (L) y hatsuno (J\EE); de la poesia

japonesa llamada uta (k) y renga (GE#K), v la poesia china llamada shi (5%

y rengu (¥#4)); de las historias y hazafias de hombres heroicos y varios

otros temas que forman a un hombre erudito, de modo que cuando

entretienen a personas educadas o0 estdn en un entorno donde se habla de

tales asuntos, pueden comprender lo que se esta diciendo e intervenir

segun sea necesario, incluso en su prédica, sin usar impropiedades.”

Para Rodrigues, aprender poesia japonesa era necesario para ampliar
vocabulario para predicar y para conversar con la élite culta local. Esto
probablemente se basaban en su propia experiencia, ya que Rodrigues, como
procurador de la mision jesuita, ejercid por largo tiempo como intérprete oficial
en la corte de Toyotomi Hideyoshi & Fi 557 (1537-1598) y Tokugawa leyasu
)1 K HE (1543-1616).

Respecto a la audiencia, las citas anteriores revelan que iba dirigido tanto a
los hermanos japoneses, como a los misioneros extranjeros. La complejidad del
Royei. Zafit. se apunta en dos estudios sobre la parte del Wakanroeishu. Gonzalo
San Emeterio apunta a una doble funcién educativa y socializadora y enfatiza el
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esfuerzo de los jesuitas por ‘adaptar modelos educativos y artisticos
autoctonos’.” Jeffrey Niedermaier define Royei. Zafit. como ‘yo no naka
literature’ (literatura del mundo), en contraposicion a los conceptos de
‘literatura universal’ tal y como se entiende en la modernidad, o ‘literatura
clasica japonesa’, enfatizando la ‘movilidad’ del texto, que se utilizaba tanto en
los cursos para nifios y jovenes japoneses como en los cursos para misioneros
extranjeros adultos.
También enfatiza la circularidad del plan de estudios de los jesuitas, en que
este texto se utilizaba con los alumnos japoneses de primer afio en el
seminario y también con los misioneros extranjeros que aprendian japonés
en su ultimo afio en el colegio.”

Los Poemas japoneses sobre los nueve estadios

En este contexton la inclusién en Royei. Zafit. de tres colecciones de
poemas no sorprende, pero llama la atencion la eleccién de poemas sobre
conceptos budistas en lugar de antologias imperiales de waka mucho méas
conocidas como la Coleccién de diez mil hojas (Man'yoshii 733:4E) o la
Coleccion de poemas japoneses antiguos y nuevos (Kokin Wakashii 154 F1%k
#).” Especialmente si se tiene en cuenta que Rodrigues enfatiz6 que los libros
occidentales traducidos al japonés y los sutras budistas debian evitarse como
material didactico, y propuso en su lugar una lista de libros japoneses
‘adecuados’ que los estudiantes deberian aprender gradualmente segin su grado
de dificultad, comenzando por los estilos mas faciles, como mai (3%) y soshi (3
), seguidos por las biografias de los sabios, luego la Historia de Heike (Heike
Monogatari SE5K M) 7E) y finalmente la Crénica de la Gran Paz (Taiheiki K
L), que se presenta como el epitome de la elegancia en prosa japonesa.

Aparte de los libros mencionados, es bueno leer algo sobre poesia japonesa

seleccionada, como uta (waka F1%k), shirengu (poemas chinos de autores

japoneses #¥3#41] ), Historias de Ise (Ise Monogatari {2455 ), Historia
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de Genji (Genji Monogatari JFICHIGEE), y una seleccion de cartas en

estilo epistolar, que el profesor puede ensefiarles alternadamente cuando

considere que estan listos, para que puedan conocer estos temas y escribir
cartas, lo que debe hacerse en un estilo particular.”®

Aqui, el proposito explicito de publicar y ensefiar poemas parece ser
meramente instrumental, pero nos parece que podria haber también un proposito
moral. Conceptos budistas como la impermanencia (mujo M%) y la
contemplacion de la impureza (fujokan A~ 8i), centrales en los Poemas
Jjaponeses sobre los nueve estadios, son afines a conceptos cristianos como la
impureza del cuerpo, la impureza de la mujer, la fugacidad de la vida y la
inevitabilidad de la muerte y deben haber resonado con la espiritualidad jesuita,
como ya he argumentado anteriormente.”’

Los jesuitas se permitieron ‘deconstruir’ no solamente el Wakanroeishu
(omitiendo la seccion sobre Impermanencia y todo el segundo volumen)® sino
también los Poemas Chinos y Japoneses sobre los nueve estadios (omitiendo
los poemas chinos). Aunque censuraron algunos conceptos,” sus ecos budistas
son innegables. A continuacién explicaremos brevemente el origen de los
Poemas japoenses y su desarrollo histérico, desde escrituras y practicas
budistas antiguas, pasando por la tradicion pictérica medieval japonesa de las
Pinturas sobre los nueve estadios (Kusozu JUfHIX]) , hasta la formacion de los
Poemas chinos sobre los nueve estadios (Kusashi JUfHER).

Los ‘nueve estadios de descomposicion de un cadaver’ en la
tradicion budista

El origen de los Poemas japoneses sobre los nueve estadios se remonta a
las doctrinas budistas sobre la contemplacion de la impureza y las tradiciones
pictoricas y literarias que se desarrollaron a partir de ellas, asi como a la poesia
elegiaca china.*® El tema de los nueve estadios de descomposicion de un
cadaver (kuso JUfH), asi como la contemplacion de la impureza de un cadaver
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femenino, ya estan presentes en las primeras escrituras budistas.* Los frescos
encontrados en las cuevas de Dunghuang que representan a monjes
contemplando cadaveres en cementerios dan testimonio de la existencia de tales
practicas de meditacion. Estos frescos se consideran el origen de la tradicion
pictérica de la descomposicion de cadaveres dentro del budismo, que en China
dio lugar a la composicion de los Poemas Chinos sobre las Nueve Estadios
(Kusashi JUR#¥).% En Japon cristalizd en los Dibujos de las Nueve Estadios
(Kusozu JUFAIX) y en versiones ilustradas de los Poemas Chinos sobre las
Nueve Estadios incluyendo poemas chinos y japoneses.** Aunque a partir del
siglo XVII se publicaron libros impresos combinando iméagenes y poemas, las
imagenes circularon inicialmente independientemente de los poemas, en rollos
pictoricos (emaki %27 ). Se trata de pinturas creadas para ser utilizadas por los
monjes budistas en practicas meditativas de visualizacion, con el objetivo de
eliminar el deseo por el cuerpo femenino. Las pinturas se basan en las
descripciones de las escrituras budistas, ambas explicitas, grotescas y
escalofriantes. La primera referencia a una imagen que representa los nueve
estadios de descomposicién se remonta a 1223 y se encuentra en los registros
histéricos del Templo Daigo-ji en Kioto. Hasta la fechase han identificado
varios ejemplos de rollos ilustrados (emaki #:%) y la mayoria de ellos
pertenecen a templos y conservan su funcion religiosa.*

En los tratados budistas los nueve estadios post mortem, lejos de ser un
estudio forense o biolégicamente preciso del proceso de descomposicion del
cuerpo humano, son alegoéricas y su finalidad es que los monjes en formacion
adquieran conciencia de su propia mortalidad y aborrezcan el cuerpo
femenino.* En los tratados antiguos el concepto de ‘contemplacion de la
impureza’ se entiende tanto como la visualizacion del propio cuerpo como la
visualizacion de cadaveres en cementerios. Sin embargo, las traducciones y
comentarios chinos parecen haber enfatizado esta Ultima. Esto influyd a su
concepcion en Japén, donde el budismo se introdujo principalmente a través de
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tratados chinos.* Uno de los més importantes, que se convirtié en el principal
libro doctrinal en la formacion de monjes budistas en Japon, es La Gran
Cesacion y Contemplacion (Maka Shikan FEG 11-81). Las instrucciones para las
practicas de meditacion sobre las nueve consideraciones (kuso, JU4H ) se pueden
encontrar como parte de la contemplacion de la impureza, que es la primera de
las cinco clases de practicas mentales destinadas a contrarrestar las pasiones
centrandose en el pensamiento apropiado, llamadas las cinco atenciones del
pensamiento (gojo shinkan FAE(MBL).>
La seccion sobre las nueve consideraciones no sélo expone el método, el
proposito y la importancia de la practica, sino que también proporciona
descripciones grotescas y detalladas de la descomposicion de los cadaveres.
Empieza con la imagen de un practicante de meditacion en postura sentada ante
un cadaver. A continuacion incluye reflexiones sobre la consciencia de la
transitoriedad del propio cuerpo y del cuerpo de los seres queridos mediante la
identificacion con el cadaver al empezar a descomponerse cual forma
cambiante.
Supongamos que estas sentado en meditacién y de repente ves un cadaver
tendido en el suelo. Hasta hace unos momentos estabas hablando con esta
persona, pero ahora de repente se ha ido, con su aliento extinguido y su
cuerpo frio, su espiritu partido y su color desvaido. La ley de la
Impermanencia se mueve y no distingue entre poderosos y humildes, ricos
y pobres, viejos y jovenes ni guapos y feos. No hay lugar para esconderse
de este destino. Ni siquiera un padre compasivo o un hijo filial pueden
ocupar el lugar del otro en este momento. El cadaver yace apestoso en el
suelo; el viento sopla y queda expuesto al sol, y su forma original cambia
para siempre. Tanto si se contempla un cadaver como si se contemplan
muchos, estamos ante la contemplacion de la gran impureza. [...] Estos
cadaveres tienen rostros que son completamente negros; los cuerpos yacen
estirados, con las manos y los pies abiertos como una flor, hinchados y
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desgarrados como una bolsa llena de viento, y de sus nueve orificios
brotan olores y fluidos extremadamente sucios y malignos. El practicante
piensa para si mismo: ‘Mi cuerpo también es asi, todavia no soy libre ni he
escapado de él. Al contemplar a los que amo, veo que a ellos también les
sucede lo mismo’. Cuando aparecen estos aspectos de la meditacion, uno
ha alcanzado la parte de la mente concentrada, que es pacifica y placentera.
En un abrir y cerrar de 0jos uno ve este cadaver hincharse en su primer
estadio, ‘hinchazén’, y enseguida es arrastrado por el viento y quemado
por el sol, con la piel y la carne rotas, el cuerpo desgarrado, la forma y el
color cambiando, més alla de la comprension, en lo que se llama el
segundo estadio, ‘descomposicion’. De nuevo, al contemplar las
desgarraduras, la sangre brota, esparciéndose y manchandolo todo,
formando un caos abigarrado, derramandose en el suelo, produciendo un
hedor apestoso. Este es el tercer estadio, ‘manchas de sangre’. Entonces, el
pus podrido brota como sudor, como una vela en llamas, este es el cuarto
estadio, ‘pus podrido’. Nuevamente, uno ve la piel y la carne restantes
resecadas por el viento y quemadas por el sol, oliendo a podrido y
desmoronandose, medio azules y magulladas, romperse en pedazos. Este
es el quinto estadio, ‘volverse azul’. Luego, uno ve el cadaver siendo
devorado por zorros, lobos y pajaros, mientras luchan por los pedazos
esparcidos, desgarrandolos, arrastrandolos y tirandolos de un lado a otro.
Este es el sexto estadio, ‘masticar’. Nuevamente, uno ve que el cadaver
estd en el suelo, que la cabeza y las manos estan esparcidas en diferentes
lugares, y los cinco érganos desperdigados de modo que son
irreconocibles. Este es el séptimo estadio, ‘dispersioén’. De nuevo, se ven
dos tipos de huesos, uno todavia con restos de sangre y grasa adheridos, y
otros de un blanco puro. O se ve un esqueleto completo, o huesos
dispersados. Este es el octavo estadio ‘considerar los huesos’.

De esta manera, los diversos estadios de los cadaveres rotan y cambian con



el tiempo, y la mente concentrada debe seguir estos cambios, profundizar

en la quietud y descubrir una sutileza tranquila y una alegria pacifica que

no se pueden explicar. [...] Aquellos que alin no han visto estas sefiales de
un cadaver en descomposicién aun tienen fuertes apegos a las pasiones.

Pero si ven estas cosas, sus pensamientos deseosos llegardn a su fin, y no

soportaran estar apegados a ellas.*®

El texto continGa con una serie de analogias con imégenes y palabras
altamente escatolégicas y provocativas, reforzando la idea de que ver el lado
impuro de un objeto erradicara cualquier deseo hacia él. La seccion sobre la
meditacion sobre las nueve consideraciones termina afirmando que contemplar
la impureza de un cadaver en descomposicion es mas poderoso que cualquiera
de las meditaciones ensefiadas anteriormente, y que al hacer esta practica uno
no solo aborrece los deseos carnales sino que también es capaz de despertar al
estado de no contaminacién por las efusiones de la pasién y perfeccionar el
Mahayana. Asi pues, queda claro que segun el Maka Shikan la contemplacion
de la impureza de un cadaver en descomposicion es una de las formas mas
eficaces de contrarrestar el deseo carnal y la impureza.

Varias compilaciones de anécdotas (setsuwa-shii, JiiG%4) contienen
referencias a monjes japoneses practicando la meditacidn sobre las nueve
consideraciones (kusokan, JUREHL). Por ejemplo, se dice que Musd Soseki %
2B (1275-1351) meditd sobre las nueve consideraciones a la temprana
edad de 13 afios y que pintd sus propias Pinturas sobre los nueve estadios para
meditar sobre ellas.*® Un estudio detallado de las Pinturas sobre los nueve
estadios no es nuestro propdésito aqui, pero queremos destacar que al igual que
en las escrituras doctrinales como en las pinturas se enfatizan los aspectos
grotescos y los detalles repugnantes del cadaver y su proceso de
descomposicién, seguramente con la intencién de estimular la imaginacion.
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La version jesuita de los Poemas japoneses sobre los nueve
estadios

Cuando se dio a conocer en el mundo académico el Unico ejemplar del
Royei. Zafit. identificado hasta el momento, conservado en la Real Biblioteca
del Monasterio de EI Escorial en Madrid, Espafia, todavia no se conocia
ninguna version de esta coleccion anterior a la publicacion japonesa de 1605,
por lo que se presenté como la version mas antigua.* Sin embargo,
investigaciones recientes en Japon han sacado a la luz varias versiones
manuscritas anteriores que presentan variaciones respecto al nimero y el texto
de los poemas y sugieren que la coleccién como tal no se fijo hasta su primera
impresién japonesa por bloques de madera en 1605. En 2014s Imanishi
Yiichird present6 al publico un libro manuscrito de finales del periodo
Muromachi o principios del periodo Edo que describe como una ‘version
ilustrada al estilo de los ‘libros de Nara’ de los Poemas chinos sobre los nueve
estadios (Nara eihon Kusoshi, %3 BA&RKILAHES), ya que para cada uno de los
nueve estadios, ademas de un poema chino y dos waka, incluye una ilustracion
en colores planos al estilo de Nara.”" Ese mismo afio Kishimoto Emi identifico
una version manuscrita de los poemas japoneses sin los poemas chinos y sin
ilustraciones, anterior a la version jesuita, como apéndice final en Historia de la
India (Tenjiku Monogatari K*¥)E) cuya historia principal termina con la
muerte de la madre del protagonista.*

Por otro lado, Yamamoto Satomi y Nishiyama Mika han publicado el texto
de seis versiones manuscritas de los Poemas chinos y japoneses sobre los nueve
estadios, tres de las cuales datan de antes de 1600 y, por lo tanto, son anteriores
a la version jesuita. La version manuscrita mas antigua identificada hasta el
momento de los poemas chinos y japoneses es el manuscrito Kuhaku (1501), y
la version mas antigua conocida que ya incluye ilustraciones y poemas chinos y
japoneses es el Kusoshi emaki (1527, conservado en el templo Dainenbutsu-ji
en Kioto).” Watanabe Yasuaki compara las waka de cuatro de estos manuscritos
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con la version de la Imprenta Jesuita y analiza la variacion textual tanto en el
namero, el orden y la fraseologia respecto a la impresién japonesa de 1605.
Ademas, afiade que si bien la tradicion narrativa japonesa (setsuwa) mantiene
los elementos grotescos, los poemas japoneses (waka) son mucho mas refinados
e indirectos.* Segtn Imanishi el uso de ‘palabras Yamato’, términos originales
japoneses por contraposicion a las palabras de origen chino, que son menos
explicitas y méas evocadoras, hace que las waka no transmitan al lector la
crueldad de las imagenes.* Hay que recordar aqui que el uso de la connotacion
es distintivo de las waka, mediante palabras que recuerdan a otras por similitud
fonética, o por estar asociadas con sentimientos o conceptos especificos.

Lo mas intrigante de la version jesuita es la omision de los poemas chinos,
porque es indudable que Rodrigues conocia los Poemas chinos sobre los nueve
estadios, ya que en su gramatica de la lengua japonesa cita el primer poema
como ejemplo de poesia china de cuatro versos de siete caracteres.* Por lo
tanto, la omision de los poemas chinos debe haber sido consciente. Los jesuitas
también omitieron los subtitulos con los nombres de los nueve estadios de
descomposicidn que suelen incluirse en los Poemas chinos de los nueve
estadios. Otra caracteristica de la version jesuita es que cada waka esta escrita
en una sola linea, y no en varias, como suele ser el caso en las compilaciones
japonesas, ya sea en cinco lineas de acuerdo con los cinco versos (ku, 4J ), 0 en
dos lineas separando los versos superiores de los inferiores. La version jesuita
incluye una traduccion al japonés del prologo que suele preceder a los poemas
chinos en verso, pero que a menudo no se incluye en las versiones ilustradas
con poemas chinos y japoneses ni en las versiones con solo poemas japoneses
(waka) sin ilustraciones ni poemas chinos. La inclusién del prologo en prosa
japonizada (kundoku %), y no en verso con caracteres chinos (kanbun #3C),
sugiere que se priorizé su contenido sobre la forma y que no se incluyé como
ejemplo de poesia china, sino con el fin de contextualizar las waka y hacer

explicita su funcion edificante o moral.
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Poemas japoneses sobre los nueve estadios y Prélogo
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El carmin y el maquillaje colorean una piel ya descolorida.”

El placer de la carne no es sino el abrazo de dos putridos cadaveres.

El alma partird y se enfriaran los cuerpos abandonados en el paramo
mojados por la lluvia, quemados por el sol, al instante podridos y
descompuestos.

Si los incineran, cenizas serdn y quién reconocera su silueta?

Si los entierran, polvo seran y quién recordara los vinculos de antafio?
Para un cuerpo asi anhelamos fama, mas vacia que el eco del valle.

Para un cuerpo asi buscamos provecho, mas vano que un suefio de
primavera.®

Amamos a los que nos siguen y odiamos a los que nos confrontan,

pero amor y odio son dos puertas al apego engafioso.



Tomar por ‘yo’ el no-yo y por ‘permanencia’ la impermanencia

es estar en estado de confusion ante los cuatro errores.*

Si la gente comuUn debe evitarlos, jcuanto mas deben avergonzarse los
sabios!®

ARSI (RL26FEL EEAH) S2HOILT HDHRILDT
Sino las veo hoy,

no me arrepentiré,

Las flores en su esplendor

Floreceran para desaparecer,

Se desparramaran sin dar fruto*

EWNHD EOTHE BDIET> HIEINHWE Fowsdh
La silueta de las flores

en plena floracion

completamente dispersada ahora.

iQué conmovedor

atardecer primaveral!

HHNT B NWL AobLil wobo2&hz WwW)YHUoOri
Las flores se marchitan,

Las primaveras se disipan.

Al pie de un arbol

la vida se agota por completo

al sonar la campana del atardecer.
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Aunque nuestro vinculo

es profundo,

cuando muera,*®

ésta a la que tanto te aferras

partira lejos,

a un remoto lugar® cubierto de maleza.

£bESDOK [sic]

HERXTE KDOBALD FEHANT ALIZHDHOHR AOWAHHI%

Las hojas rojas de otofio

caen facilmente

y se secan con las heladas.

:No es acaso este un color del ser humano
nunca antes visto?

AR AND  bRBLOMNIIZ BMIL ZOADIZTO
jUna forma cambiante!

Este es el final

de este cuerpo

que todos considerabamos

nuestro rostro.

HIZZANT »EH2%L0 FOTADL ZxTheRE
Con cada dia que pasa

cambia la forma de la tinta negra de las cejas

y el cuerpo, como el rocio,

se evapora sin dejar traza alguna.

iQué horror!
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iPor qué embelleci

de tantas maneras

este cuerpo transitorio?
4Acaso no sabia ya
que acabaria asi?

IHLARTH PO EDOIF BEIL FLIMLEIC B3I AED

No importa cuanto lo sienta.
Nada se puede hacer

al respecto de este viento ululante
en el campo de Makusugahara
del Monte Toribe**

ENADIZ HHZHERD ZE2EXTIE HOHEMRAT
Cuando oigo los grufiidos

de los perros peleando

en los campos de Toribe,

no hay donde este cuerpo

pueda reposar en paz.

INEART HiIHEdbns HOoLh Mok3iFnr
Mira esto

y date cuenta

de que este cuerpo es transitorio.

JQué sentimiento

podrias sentir por él ahora?

ZEieL

SEHENE
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BRI HEWALETL A2AL L EIERD ELLEDITD
iQué efimero!

Incluso el pelo negro

que peinaba cada dia mafiana y noche

se ha convertido en polvo

entre la maleza.

RO BB §To6NMT RodboEs  Hhd~NLER
+Imaginaste alguna vez

que este cuerpo

seria abandonado

en los campos de Toribe

y los perros pelearian por éI?

MIZTE BLIERALZO fmiEddbh FRKEPESE Ar/zbdiL
Es en la piel

donde esta la pasion

entre hombre y mujer.

Una vez que son huesos,

ni siquiera tienen forma humana.

WENDLH HBFITHAIZ BEYIET> EiA1EAQAD s Thlzk
El glamur y el encanto

con el que se embellecia

quedaron dispersos en el campo.

El cadaver que queda

es solamente una forma cambiante,
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DWOHD EFxIILdHlr AINEFIC XLEPAKRIC OZBTX
iMira las trazas del cuerpo, como el rocio,

completamente desvanecidas!

Todo lo que queda

de su rostro

esta cubierto de maleza.

VOIEA AT RIE AT OMKIEOIDE BoHEH X
Las trazas del humo

desaparecieron completamente

en el aire

y el cuerpo, cual rocio,

queda en la tumba.

iHorrible!

FOFL Z0%d4E ZFZET> dHEILok A3ZLiEhk
Ese nombre gravado

también se ha desvanecido ahora

completamente

y nadie sabe

a quien pertenece esta lapida.”®

Queda fuera del alcance de este articulo un analisis literario de los poemas,
pero queremos enfatizar que el. prélogo apunta a una interpretacion particular
de los poemas, que pone el acento en su mensaje espiritual o moral, a saber, que
el cuerpo humano es perecedero y que el apego fisico entre hombres y mujeres
no solo es efimero y superficial, sino también impuro y delirante. Por lo tanto,
se aboga por el desapego hacia el cuerpo y hacia uno mismo. El vocabulario y
el razonamiento son budistas, ya que la dualidad (y méas especificamente el
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amor y la enemistad) se consideran la causa del sufrimiento, pero la Gltima
oracién del prélogo se desmarca del budismo mediante la sustitucién de una
palabra clave. Mientras que en las versiones japonesas el prélogo apela a los
‘discipulos de Shakya’ (Shakushi, FUR), la version jesuita reemplaza este
concepto claramente budista, con el concepto ‘sabios’ (seiken no hito, B2%&
) con ecos confucianos. Este es un término bastante amplio que se refiere
tanto a los antiguos reyes sabios (antiguos gobernantes virtuosos) como a
aquellos hombres sabios que registraron e interpretaron sus actos en los clasicos
(incluido Confucio, entre muchos otros autores). Un término confuciano
parecido, ‘sabios’ (koseiken, 15 B2%X), era el término utilizado por los jesuitas
en China en sus publicaciones en chino para referirse a los autores griegos y
latinos de la Antigiiedad.”® Los jesuitas no llegaron al extremo de cristianizar el
mensaje explicitamente sustituyendo “discipulos de Shakya’ por ‘discipulos de
Deus’ (Deusushi T+ 3 I) o por alguna de las expresiones utilizadas en las
publicaciones jesuitas en japonés para referirse a los cristianos (kirishitan 1)
¥ % ) o asus modelos de virtud, los santos (santosu # > k X). Eligieron
una opcién mas ‘neutral’, apelando al ideal de sabiduria y virtud, ampliamente
difundido en el este de Asia a través del confucianismo y el taoismo, pero
también valorado en el cristianismo y el humanismo europeo. En resumen, los
ajustes del prélogo sugieren que los jesuitas les dieron a estos poemas una
doble funcion como material didactico para aprender a la vez lengua y lo que
podriamos Ilamar ‘contenido’, en este caso educacion moral o espiritualidad
metafisica.

Reflexion final: hablar de la muerte en clase de lengua

Aungue desconozco si los jesuitas discutian sobre el contenido de los
poemas en profundidad en las clases de lengua donde se utilizaban los Poemas
sobre los nueve estadios, la doble funcién didactica de la que he hablado,
resuena con tendencias recientes en la ensefianza de segundas lenguas como el
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aprendizaje basado en contenidos (CBI) o el aprendizaje integrado de contenido
y lenguas extranjeras (CLIL), en expansion desde los 1980s y los 1990s
respectivamente. Son aproximaciones que me interesan especialmente y que en
mayor o menor medida he intentado aplicar en mis clases, tanto en Espafia
como en Japdn. Este curso, por ejemplo, en mi clase optativa de conversacion
intermedia en espafiol, una de las actividades que propuse fue traducir,
comentar y recitar el libro ilustrado en espafiol seleccionado para el concurso
anual de traduccion de libros ilustrados del Centro Catalan de Kansai.” Este
afio se trataba de La gota de agua segiin Raimon Panikkar.”® Se trata de un libro
para nifios inspirado en una de las metaforas que el renombrado filésofo,
tedlogo y cientifico Indo-Catalan Raimon Panikkar utilizaba para hablar de dos
formas distintas de comprender la muerte en Oriente y Occidente. La
experiencia fue interesante y profundizamos no solamente en el lenguaje cuasi
poético del libro sino que también discutimos sobre el tema de la muerte y las
creencias sobre el mas all en varias culturas. Puede sorprender que haya libros
para nifios que hablen de un tema tan tabl como la muerte. De echo, el juego de
palabras que resume la propuesta de Panikkar de que ‘no somos la gota de agua
sino el agua de la gota’ es complejo y fue dificil de explicar y traducir. Los
alumnos hicieron una lectura bilingue del texto original en espafiol y de su
traduccion al japonés para los alumnos de la clase de conversacion basica,
proyectando las ilustraciones originales y presentaron su traduccion al concurso.
Aungue no recibieron ningin premio, participar en el concurso les motivo a leer
un libro ilustrados en espafiol y en el proceso de traduccidn aprendieron
vocabulario y expresiones nuevas. También practicaron pronunciacion y
entonacion y tuvieron la oportunidad de hablar y compartir sus ideas sobre la
muerte.

Hablar de la muerte en clase de lengua, tanto en el siglo XVI como en el
siglo XXI, puede parecer poco ortodoxo, pero personalmente me resulta muy

gratificante poner el foco en contenidos humanisticos o sociales en las clases de
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lengua. El afio pasado el libro ilustrado elegido para el concurso de traduccion
era sobre la situacién de los nifios en los campos de refugiados y nos hizo tomar
conciencia de que muchas de las cosas que damos por descontadas son en
realidad privilegios no necesariamente accesibles para todo el mundo. Todavia
no sé en qué tema nos permitird profundizar el libro del afio que viene, pero
poco a poco espero poder seguir implementando la ensefianza integrada de
lengua y contenidos, mediante la inclusién de actividades con materiales reales
en espafiol, cuyos contenidos permitan a los alumnos aprender no solamente
lengua sino también a pensar y discutir sobre temas relevantes para su
educacion general (kyoyo #i%) y su desarrollo como ciudadanos globales, o
simplemente como personas.
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La version jesuita emplea el caracter chino para ‘ola’ (%) , pero dada la
similitud con el caréacter para ‘piel’ (J%), se debe tratar de un error
tipografico, como ya sefialé Doi. 1- 3, 1964, p. 27.

En el imaginario de las waka, en primavera el suefo es superficial y los
suefios son muy cortos.

‘Los Cuatro Errores del Budismo’ son confundir la impermanencia, el yo,
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El término ‘sabios’ es una traduccion de ‘seiken no hito’ (B2 D A) y
reemplaza a ‘los discipulos de Shakyamuni’ (Shakushi FRIS) en el prologo
de la primera version japonesa impresa de 1605.

La primera waka de la version jesuita no pertenece al primer estadio de
descomposicion, sino a una etapa anterior a la muerte, la etapa de los
‘mejores afios’, que no esta incluida en las versiones impresas japonesas
desde el periodo Edo temprano en adelante, pero que se puede encontrar
en la tradicion literaria china y en versiones manuscritas japonesas. Por
ejemplo, la versién manuscrita en Nara eihon comienza con una imagen
que representa a una mujer joven bajo un cerezo en flor. Aunque no se
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Monogatari. SR AR R SO AT 7E S [ LIZR & BA L
R, REWE 139 &)L D& L] HINEE, 2002, pp.243-
246, p. 243. Al comparar la version jesuita con las otras versiones
manuscritas existentes, queda claro que la asociacion de pares especificos
de waka con cada uno de los nueve estadios de descomposicion no se fija
hasta la primera version impresa de 1605. Dado que los verbos en japonés
no distinguen entre persona y nimero, podria traducirse también en
segunda o tercera persona, como si se tratara de una exhortacion al lector o
estuviera escrita desde el punto de vista de un observador externo. Aqui la
traducimos en primera persona, asumiendo el punto de vista de la mujer
viva, para facilitar la identificacion del lector/observador con el cuerpo
contemplado sugerida por las ensefianzas busdistas anteriormente citadas.
Las letras ‘shiruha’ (L 5 () en el texto original han sido consideradas un
error tipogréfico de ‘shinaba’ (3£721%) que significa ‘cuando muera’.
Aunque esta waka podria traducirse usando la tercera persona, desde el
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